Vorwort



Der portugiesische Dichter Luis Quintais wurde im August 1968 in Luena geboren,
dem ehemaligen Luso in der portugiesischen Kolonie Angola, als diese noch
Juns gehorte®, wie Quintais es in einer autobiografischen Notiz in seinem Weblog
formuliert, nur um unmittelbar darauf hinzuzufigen: ,Wie schrecklich!” Quintais
setzt hier in Szene, was sein gesamtes Werk durchkreuzt: Die Hinterfragung

von Gemeinplitzen und Gewohnheiten des kollektiven Gedichtnisses sowie die
kritische Auseinandersetzung mit ebenso brisanten wie vielschichtig-komplexen
Ausdriicken wie ,unsere ehemalige Kolonie". Derlei ,hybride Objekte", wie Bruno
Latour - eine von Quintais’ wichtigsten Referenzen - die Gegenstinde nennt,

die in der Schwebe zwischen Wahrheit und Fiktion verweilen, nehmen im Werk des
Portugiesen eine zentrale Rolle ein und farben auch auf den Schreibstil ab, der
sich ebenfalls als ,hybrid" darbietet: schwer einzuordnen, mitunter kryptisch und
unscharf konturiert, wie die hybriden Objekte, die in seiner Lyrik Eigenleben
und Eigenbedeutungen entfalten.

Nach der Unabhingigkeitserklarung Angolas 1975 zog der siebenjihrige Quintais
mit der Familie nach Lissabon, wo er bis zu seinem 27. Lebensjahr blieb. In seinem
neuen Leben in der Hauptstadt des untergegangenen Kolonialimperiums fand
Quintais statt der Kugeln und Artilleriegeschosse, vor denen seine Familie gefliichtet
war, stapelweise Biicher, Geschenke seines Vaters und seines Onkels, zweier Litera-
tur- und Kunstliebhaber, die vom Leben auf alltaglichere Tatigkeiten abbestellt worden
waren, hing doch von ihnen der Unterhalt der Familie ab. Der junge Luis dagegen
Jas und las und las”, unbekiimmert und ohne zu ahnen, welche zentrale Rolle die
Literatur auch im Erwachsenenalter fiir ihn behalten wiirde. Recht friih fand Quintais
in den Schriften Claude Lévi-Strauss’ Antworten auf viele der Fragen, mit denen

er sich als Jugendlicher befasste. Zugleich weckte der franzdsische Anthropologe eine
gewisse melancholische Sehnsucht in ihm, stimulierte sein Interesse fiir neue Kulturen
und stellte die Weichen fiir ein Anthropologiestudium am Lissabonner Hochschul-
institut 1SCTE, dem spiter die Promotion an der Universitat Lissabon folgen sollte.
Aufgrund professioneller und familiarer Verpflichtungen gingen viele seiner Reise-
projekte nicht tiber das Stadium der Planung hinaus, andere wurden erst sehr spit

umgesetzt, die meisten davon allerdings nur literarisch.

1995 trat Quintais eine Stelle als Dozent fiir Anthropologie an der Universitat
Coimbra an. Im Rahmen seiner Forschung verfasste er zahlreiche akademische, meist

interdisziplinire Aufsitze, liber eine enorme thematische Bandbreite hinweg: Krieg,



Gediachtnis und die Rolle der Psychiatrie; Diskursivitat in der forensischen Psychiatrie;
Bio-Kunst und Bio-Technologie; Kultur und Kognition, bis hin zu klassischen
Thematiken der Anthropologie und Literatur. Diese Vielseitigkeit der Forschungs-
interessen beglinstigte - wie fast immer, wenn es um Wahrheit in der Wissen-
schaft geht - den gliicklichen Zufall, dass sich der Weg des Universititsprofessors
Luis Quintais mit meinem eigenen akademischen Weg kreuzte, irgendwo an der
Schnittstelle zwischen Erkenntnistheorie und meinem Berufsfeld: der Psychiatrie.
Zunichst standen wir uns als Anthropologe und Psychiater gegeniiber, als wis-
senschaftlicher Betreuer und Magistrand. Der Dichter Luis Quintais folgte erst spater,
ich sollte ihn nach und nach, stumm und stockend kennenlernen. Mein Interesse
fiir sein Lyrikwerk wuchs ununterbrochen, sowie auch die Faszination fiir einen
Schreibstil, der eigentimlich zwischen scheinbar starrem Formalismus und flieffen-
den, offenen Formen oszillierte, die am ehesten der lyrischen Prosa zuzurechnen
oder als Spielarten einer écriture automatique zu bezeichnen wiren, als Annihe-
rungs- bzw. Anpassungsversuche an eine stets im Fluss befindliche Realitit. In der
Sprache des Lyrikers Luis Quintais schimmert aber immer auch der Anthropo-

loge und Essayist durch, fiir den die Dichtkunst einen wichtigen Zweitzugang zur
Realitat darstellt. Wie bei Wallace Stevens, in dessen Fuflstapfen Quintais wandelt,
sind die Worter an eine Realitat gebunden, wobei sie aber weniger als Beschrei-
bungsinstrument taugen denn als Ausgangspunkt fur die lyrische Kreation von
Innenwelten, die sich dann auf die Innenwelten der Leser ibertragen. Dies bedeutet
allerdings nicht, dass sich Quintais' Lyrik am Leser ausrichtet, ganz im Gegen-

teil. Ich wiirde sogar so weit gehen zu behaupten, dass Quintais die Ndhe des Lesers
gar nicht erst zu suchen bemiiht ist, sondern sich konsequent an sein Vorhaben
halt, eine Melancholie durchzudeklinieren, die die Verbindung zwischen Dingen und
Worten, zwischen Innen- und Auflenwelt kappt. Die dichterische Sprache, die hier-
bei entsteht, spiegelt die Unmaoglichkeit der Beschreibung wider, die zugleich

auch mit der Unmoglichkeit der Teilhabe an den Innenwelten anderer einhergeht.
In diesem Sinne ist das Schreiben immer auch als gescheiterter Uberwindungsver-
such zu verstehen. Doch selbst wenn sich Bedeutungen und Innenwelten nie

ganz uber Sprache mitteilen lassen, entstehen Echos und Resonanzriume, in denen
jene Innenwelten widerhallen. In meinem Fall war es so, dass ich die Resonanzen
von Quintais’ Lyrik irgendwann auch mit anderen Menschen zu teilen begann,

so auch mit dem Ubersetzer dieses Gedichtbandes, Mdrio Gomes, einem langjahri-
gen Freund und Weggefihrten auf Reisen durch Zwischenraume der Zeit und

der Welt, mit gemeinsamen Vorlieben fiir die Beriihrungspunkte zwischen Literatur,



Philosophie, Wissenschaft und Sprache. In dieser abstrakten Riumlichkeit, in der
wir tber die Jahre hinweg immer wieder zusammenfanden, hat auch die Dichtung
von Luis Quintais ihren Platz. Sie eréffnet, wie eigentlich immer bei der Publi-
kation literarischer Werke, neue gemeinschaftliche Raume. Sie fungiert als Briicke
zwischen Wirklichkeiten, tiberspannt Kluften und schafft hybride Orte, an denen
Vermittlung stattfindet und neue Bedeutungen erzeugt werden.

Quintais debiitierte 1995 mit dem Gedichtband A imprecisa melancolia (Die unprazise
Melancholie), den der katalanische Verlag Lumen bezeichnenderweise, wie um die der
Lyrik innewohnende Ubersetzungsproblematik hervorzuheben, als zweisprachige
Edition herausbrachte. Es folgten zehn weitere Publikationen, darunter Angst (2002),
Mais espesso que a dgua (Dicker als Wasser, 2008), Riscava a palavra dor do quadro
negro (Ich wiirde das Wort Schmerz von der schwarzen Tafel streichen, 2010) sowie Arrancar
penas a um canto de cisne (Einem Schwanengesang Federn abreifien, 2016), eine Zusam-
menstellung von Quintais’ bisherigem Werk. Zwei Jahre noch vor der Veréffentlichung
dieser iiber 800 Seiten umfassenden Riickschau erschien der nun erstmals ins
Deutsche iibertragene Gedichtband O Vidro (Glas), der neben dem gleichnamigen
ersten Teil auch eine Ecoldlia (Echolalie) betitelte Coda enthilt. Der erste Teil besteht
aus einer Abfolge von je drei Zweizeilern pro Seite, die sich zunichst recht einfach
lesen, selbst wenn viele Beziige nicht auf Anhieb verstindlich sind und einige Bilder
im Schatten obskurer Formulierungen unkenntlich bleiben. Bisweilen scheint frei-
lich auch der Universitatsprofessor durch und so stiefl ich bei meiner ersten Lektiire
von Glas auf mehrere von Quintais’ Lieblingsthemen, die zu der Zeit, als er meine
Magisterarbeit in Kulturpsychiatrie betreute, auch Gegenstand unserer Gespriche
waren. Diese drehten sich meist um die Erzeugung wissenschaftlicher Erkenntnis, um
die Unterscheidung von Wissenschaft und Alltagswissen, oder um Formen der
Uberlieferung und der Innovation in der klinischen Praxis. Diese Thematiken sind
nicht nur in der akademischen Forschung Quintais’ zu finden, sondern auch in
seiner Lyrik: ,Du sagst, meine Wissenschaft / ist die wunderbare Stimme des Kon-
kreten, aber rasch / profilierst du dich tiber notdurftig ausgeflickte Fiktionen. /
Schlieflich ist dies die Kiste, die Matrix, das Netz, / und dies ist der Sand, und dies
das tibereinandergelegte Glas, / und in all diesen Sachen ballt sich eine Hand |...]."
Sehr deutlich betreibt Quintais hier lyrische Kritik an der vermeintlichen Sachlich-
keit der Wissenschaft, die er als Verschachtelung entlarvt, als Stapelung von black
boxes - hier spielt Quintais auf Bruno Latour und Vilém Flusser an -, in denen die

theoretischen Konstrukte anderer Forscher enthalten sind, Konstrukte, die sich



dem Blick und der Hinterfragung entziehen und dennoch als Grundlage fiir das, was
gemeinhin als Wissenschaft bezeichnet wird, herhalten. Bei meiner zweiten Lek-
tiire fiel mir dann vor allem die Form des Gedichts ins Auge und so erkannte ich in dem,
was ich zunichst als starr und trennend empfunden hatte - die strenge Abfolge
von drei Zweizeilern pro Seite -, einen fliefenden Text, in dem der jeweils letzte Vers
einer Seite auf der Folgeseite fortgesetzt wird. Diese Kontinuitit iiber den Seiten-
umbruch hinweg leistet gewissermaflen Widerstand gegen die Materialitit der Seite.
Es ist der Versuch, die Seite selbst zum Glas werden zu lassen, indem auf jeder

Seite eine Durchsicht auf die Riickseite geschaffen und somit also eine Eigenschaft
des Glases textuell simuliert wird. Gleichzeitig ist das textuelle Glas aber auch als
Spiegel zu verstehen, in dem sich die Vergangenheit doppelt, als Barriere, die die Kon-
trolle tiber die andere Seite ermoglicht oder einfach auch als Analogie der Zer-

brechlichkeit des menschlichen Lebens und der Erinnerung.

Im zweiten Teil des Buches sind vom Glas nunmehr Scherben iibrig, Splitter, die
sich in die Haut ebenso wie in den Text bohren, der sich nun im Blocksatz als Prosa
prasentiert. In Echolalie tauchen Worter und Satze aus dem ersten Teil als Echos
wieder auf, als klangliche Reminiszenzen. Allerdings spielt Luis Quintais hier offen-
kundig auch mit der Bedeutung des Begriffs ,Echolalie, mit dem in der Medizin

das zwanghafte Wiederholen von Wortern und Satzen anderer - etwa bei Schizo-
phreniekranken - gemeint ist, wohingegen die Wiederholung eigener Worter und Satze
als ,Palilalie" bezeichnet wird. Dass einem Kenner der medizinischen Fachsprache
wie Quintais hier ein terminologischer Schnitzer unterlaufen ist, halte ich fiir ausge-
schlossen. Vielmehr zieht Quintais mit dem Gebrauch von Echolalie anstelle von
Palilalie eine neue Bedeutungsschicht in den Text ein und suggeriert, dass der Autor
des ersten Teils nicht mit dem Autor des zweiten identisch ist. Es entsteht ein
Gefiihl der Entfremdung im Angesicht der eigenen Schriftproduktion. Die eigenen
Worter lassen sich nicht wiederholen, denn auch die Wiederholung ist eine dich-
terische Unmoglichkeit. Was tibrig bleibt, sind die Echos eines Fremden, die zum

formbaren Material fiir neue Klinge und neue Bedeutungen werden.

Quintais zufolge befindet sich der Dichter in einem stetigen Dialog mit sich selbst,
in dem Erinnerungsfragmente immer wieder aufs Neue verhandelt werden. Das Ziel
ist dabei nicht, die Erinnerungen zu vervielfachen, sondern sie in eine black box
einzuschlieflen, von der man nicht weif}, was in ihr vorgeht. Aussicht auf Verstindnis
besteht bei alldem nicht, doch selbst das halt den Dichter nicht vom Schreiben



ab. Auch wenn er sich fragt, ,ob es eine Biografie gibt?" und regelrecht an der
Unmoglichkeit der Biografie verzweifelt, setzt er sein Schreibprojekt fort, wohl wis-
send, dass eine Biografie nie vollstindig sein kann und dass sie immer wieder zu
Boden fallt und zerspringt, wenn man sie eingerahmt an die Wand zu hangen versucht.
Ein einheitliches Bild wird aus dem Scherbenhaufen jedenfalls nicht zusammen-
zusetzen sein und so wird dem Leser auch nichts anderes tibrig bleiben, als die Innen-
welten des Dichters Luis Quintais auf je eigene Art, im Einklang mit den eigenen
Erinnerungen und der eigenen Leseerfahrung zusammenzusetzen und somit eine

lange Tradition der Weitergabe unmoglicher Welten fortzuschreiben.

Nuno Carrilho,
im Oktober 2016



